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Na tasmie. WielosScieZkowa historia
Zaktadow Radiowych Hasprzaka

W 1951 roku odbylo sie uroczyste otwarcie Zakladow Radio-
wych im. Marcina Kasprzaka w Warszawie. Zaklady rozpocze-
ly swoja dzialalnos¢ od produkcji radioodbiornikow, w tym
kultowej Stolicy i Syreny. Niedlugo potem pojawily sie mode-
le przenosne, takie jak Szarotka czy pézniejsze Czar i Guliwer.
To wtedy powstal takze pierwszy polski lampowy
radioodbiornik samochodowy - Zerari. W latach 50.
uruchomiono produkcje magnetofonéow szpulowych,
a od lat 70. ré6wniez magnetofonow i radiomagnetofonow
kasetowych, w tym pierwszego polskiego walkmana Kajtka.
ZRK wytwarzaly tez miedzy innymi radiole, magnetowidy
i gramofony. W latach 90. zaklady zostaly zamkniete, a ich
budynki zburzono Ilub przebudowano. Dzi§ w ich
miejscu znajduja sie biurowce, osiedle mieszkaniowe i punkty
ustugowe. Podobne zmiany dotknely tez inne zaklady na
Woli, ktdérej przemystowy charakter stopniowo zanikat
po 1989 roku.

Wystawa Na tasmie. Wielosciezkowa historia Zakladow Radio-
wych Kasprzaka zbiera ulotne wspomnienia i pamiatki po-
zostale po ZRK. O historii zakladow opowiadajg byli pra-
cownicy i pracownice — robotnicy, technicy, brygadzisci,
pracowniczki biurowe. Wspominaja swoje zadania stuzbowe,
atmosfere w pracy, dawne kolezanki i kolegow. Przywoluja
tez to, co poza obowigzkami oferowal Kasprzak — wczasy,
zajecia sportowe i kulturalne, pokazy filmowe, spekta-
kle czy potancowki. Technikum Radiowe po drugiej stro-
nie ulicy organizowalo dla uczniéw praktyki w zakladach,
ktore ich uczestnicy do dzis wspominaja z sentymentem.



Historia produkcji Kasprzaka to zaréwno opowie$¢ o poste-
pie technicznym, jak i o zmieniajacych sie potrzebach spo-
lecznych. Sprzety z ZRK goscily w wielu polskich domach
i czesto towarzyszyly pierwszym waznym doswiadczeniom
zwigzanym z muzyka. Ich uzytkownicy pelni emocji wspomi-
naja stuchanie bajek z plyt, ulubione audycje czy nagrywanie
skladanek na kasetach.

T

Wspolczesne dzialania artystyczne i badawcze nawiazuja
do historii fabryki, produkowanych w niej urzadzen
oraz zmian krajobrazu Woli. Efektem tych dzialan sa mapy
dzwiekowe, dzialania performatywne oraz prace dzwie-
kowe. Pokazuja one, ze Zaklady Radiowe Kasprzaka wciaz
inspiruja i pobudzaja do refleks;ji.

Wystawie towarzyszy spacer dzwiekowy ZRK-Audioslady,
przygotowany przez Marcina Dymitera w aplikacji mobilnej
Echoes. Spacer dostepny jest jedynie na dawnych terenach
zakladow, w kwartale ulic Kasprzaka,
Karolkowej, Siedmiogrodzkiej i Skierniewickiej. Dzieki
temu tereny ZRK stajg sie druga przestrzenig wystawy.
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Marcin Dymiter

Tasma w Ruchu

W 2010 roku zostalem zaproszony do udzialu w wystawie
Koniec kasety zorganizowanej przez Galerie Przechodnig
w Poznaniu. Jest rok 2025. Po pietnastu latach staram
sie znalez¢ informacje dotyczace wystawy. Odnajduje dwie
wzmianki. To zaledwie mikro slady. Od tego czasu mineto
pietnascie lat. Patrze na potke z kasetami. Wcigz tam sa.

W 1963 roku firma Philips wprowadzila standard kasety
magnetofonowej. Kompaktowy nosnik byl poczatkiem
rewolucji w dostepnosci do muzyki. Plastikowa obudowa,
dwie szpule, okienko, a wewnatrz tasma magnetyczna.
Obok plyty winylowej tasma byla jednym z najbardziej
rozpowszechnionych nosnikéw na $wiecie, a uwolniona
licencja pozwalala na produkcje i dystrybucje kaset
na calym globie. Kaseta z tasma magnetyczng byla niczym
papirus, papier, zeszyt. Pozwalala na zapis przeroznych
tresci — nagrywano audycje radiowe, piosenki, albumy,
ale takze listy (dzwiekowe), wyklady, proby muzyczne,
poezje, pamietniki. Wystarczyl magnetofon ze wbudowanym
mikrofonem i kaseta, aby nagra¢ wlasny glos i podzniej
go uslysze¢. Tasma magnetyczna stanowila archiwum
audialne, wchodzac w obieg spolecznej wymiany
informacji. I to nie wszystko — magnetofon stwarzal
mozliwosci konfiguracji i nagrywania takze
zewnetrznych zrodel dzwieku. Wystarczyl uniwersalny
przewod, aby nagrywa¢ dzwiek z radia, telewizora,
z innego magnetofonu lub gramofonu.

Magnetofon to swiadek czasow demonstracji, politycznych
wiecow, waznych wydarzen i uroczystosci — setki, tysiace
nagran z takimi tresciami krazyly po domach. Oddolna
dystrybucja wywrotowych tresci, niepokornej literatury



i muzyki byla zwigzana z technologia i dostepnoscia.
Latwos¢é przekazania kasety, prostota obstugi,
niemoznos¢ wprowadzenia skutecznego systemu kon-
troli tresci nagrywanych na kasetach stwarzaly pole
dla niezaleznego myslenia. By¢ moze bez
magnetofonu i kasety nie powstalyby niezalezne wy-
twornie, bo kaseta wprawiala w ruch lancuch spolecz-
ny, integrujac osoby o podobnych =zainteresowaniach.
Opis techniczny kasety jest w miare prosty, ale to, czym
stawala sie w relacjach spolecznych i jaka funkcje
spelnialy nagrane tresci, jest istotnym $wiadectwem
czasow. W latach 80. XX wieku Polskie Radio emitowalo
audycje, w ktérych odtwarzano dzwiek, zapis gier
i programow komputerowych. Brum, pisk i szum - rady-
kalne dzwieki w Polskim Radiu, ktére nie byly muzyka.
Uzytkownicy nagrywali te trzaski — zapis gier i programow
komputerowych - aby poOzniej za pomoca nagrania
wprawi¢ w ruch swoje komputery. Magnetofon
i kaseta byly, obok radioodbiornika, telewizora i pralki,
czytelnymi znakami ,nowoczesnego” domu.

Ani kaseta, ani magnetofon nie byly doskonale. Z czasem
mogly traci¢ jakos¢, deformujac brzmienie czy predkos¢
odtwarzania. Urzadzenia i nosniki mialy w sobie
mozliwos$¢ straty jakosci, powolnego zuzywania sie, procesu
starzenia. Mozliwe, ze w kulturze cyfrowej,
ze zredukowang liczba mechanicznych urzadzen,
tesknota za nosnikiem-kaseta kryje w sobie co$ wiecej
niz tylko marzenia audiofila o dZzwieku doskonatym.

Magnetofon na biurku, w sypialni, w kuchni. Na stole Mirona
Bialoszewskiego, Henriego Chopina, Burroughsa. Analogowe

pejzaze Luca Ferrariego. Remiksy, eksperymenty glosowe
i cut-upy na tasmie. Kaseta otwierala sciezke eksperymentu,
rozbudzala ciekawos$¢ dzwieku. Ani tasma, ani magnetofon
nie byly narzedziami tylko dla uprzywilejowanych.
Kasety i magnetofony lepszej i gorszej jakosci, z dumnym
napisem hi-fi, spoczywaly na péltkach, nocnych szafkach,
taboretach, stolach. Tysiace, miliony metrow zagubionych,
zapisanych kaset. Sklejone w jeden kolaz, moglyby oples¢
Ziemie. Wieloglosowa historia minionych czasow, dzis
dostepna we fragmentach, przypadkowych sekwencjach
na aukcjach internetowych, w sklepach ze starzyzna
i na $Smietnikach. Aki Onda, japonski artysta dzwiekowy,
w komentarzu do projektu Cassette Memories pisze:
Za sprawq dokumentowania fragmentow dzwiekéw z mojego
zZycia osobistego cos sie ujawnia w ich nagromadzeniu.
Pierwotne wydarzenia zostajg odarte ze swojego kontekstu,
odstaniajqgc istote pamieci.

Kasandryczne wizje o koficu no$nika, jego znikaniu, okazaty
sie przedwczesne. Kaseta — nosnik danych, kaseta — intymny
komunikat, wydobywa na powierzchnie swiat audialnych
tresci, zapisy na marginesach, listy dzwiekowe do bliskich
o trudach szarego czlowieka, ktory za pracg i lepszym
bytem spedzat czas na drugim koncu $wiata albo przyttoczony
rzeczywistoscia, w poszukiwaniu remedium, kompilowal
swoje muzyczne ,the best of” na trudne czasy. Te glosy
nie zdobeda wielkiej popularnosci, nie podbija
wspolczesnego sSwiata. Pozostaja w bezruchu, czekajac,
az ktos ich poslucha. Start, rozbiegowka, tasma jest
w ruchu. Czekam na poczatek nagrania. Patrze na potke
z kasetami. Wcigz tam sa.



ZRK - Audioslady

ZRK - Audioslady to praca dzwiekowa poswiecona przestrzeni
po ZakladachRadiowychim.Marcina Kasprzakaw Warszawie.
Jest dostepna w formie spaceru, w aplikacji ECHOES,
w kwartale ulic Kasprzaka, Karolkowej, Siedmiogrodzkiej
i Skierniewickiej. Aplikacja jest darmowa i dostepna
w systemie Android oraz IOS.

ZRK produkowaly sprzet do odtwarzania nosnikow audio:
odbiorniki lampowe, magnetofony szpulowe, magnetofo-
ny kasetowe. W pewnym sensie byly odpowiedzialne za co$
tak ulotnego, jak brzmienie, dzwiek muzyki, ktorej stuchato
sie z radia, z taSm szpulowych i kaset w niejednym polskim
domu. Po zakladach zostaly tylko slady i trudno wyobrazic¢
sobie dzis ich skale oraz role. Pamie¢ zaciera sie,
podobnie jak wielokrotnie zapisana tasma,
staje sie malo precyzyjna i tylko czasem jaki$
fragment nagran (dzwiekowe $lady) daje o sobie
zna¢, przebijajagc sie na powierzchnie. Zbieramy
relacje, ulotne wspomnienia, szukamy sladow
w architekturze. Wracamy do przeszlosci miejsca, do zatartej,
niczym na tasmie, opowie$ci o Zakladach Radiowych
Kasprzaka.

Projekt ZRK - Audioslady powstal w ramach rezydencji
artystycznej Marcina Dymitera w Wolskim Centrum Kultury.

Do udzialu w spacerze potrzebny jest naladowany telefon
z zainstalowana aplikacjq ECHOES i stuchawki.
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Patrycja Jastrzebska

ZRA - Przemiany

By wyobrazi¢ sobie skale przemian, ktore zaszly
na warszawskiej Woli, wystarczy pamieta¢, ze po wojnie
dzialalo tu ponad 200 mniejszych i wiekszych zakladow
przemystowych. Do poczatku 2010 roku wiekszos¢
pofabrycznych zabudowan wcigz byla obecna w krajobra-
zie dzielnicy. Obecnie na Woli nie dziala juz zaden zaklad
produkcyjny, a wiekszos¢ dawnych budynkéw ustgpila
miejsca nowej zabudowie. Z robotniczej dzielnicy Wola
stala sie rejonem biatych kolnierzykow, biurowcoéw i osiedli
apartamentowcow.

Pierwsza duza transformacja tego obszaru miala miejsce
w XIX wieku, po 1845 roku, kiedy w stolicy uruchomiono
kolej Warszawsko-Wiedenska. Wola, polozona bezpo-
srednio przy linii kolejowej, zaczela gwaltownie zmieniac
charakter — z podmiejskiej dzielnicy rolniczo-ogrodni-
czej przeksztalcala sie w robotnicza. Szczegoélny skok
przemyslowy nastgpil po 1876 roku, wraz z uruchomie-
niem kolei obwodowej przebiegajacej m.in. przez Wole.
Mit ,czerwonej Woli” po II wojnie zostal utrwalony przez
wladze PRL-u, ktore nadaly temu rejonowi
przemystowy charakter na kolejne dziesieciolecia.
To tutaj powstalo przemyslowe zaglebie Warszawy.
Kominy na Woli dymily, tak jak przed wojna,
lecz nalezaly juz nie do prywatnych zakladéw, a do upan-
stwowionych kombinatow. Do najwiekszych z nich
zaliczaly sie: FWP VIS Swierczewski, Zaklady Wytwércze
Lamp Elektrycznych im. Ro6zy Luksemburg, WZMB
im. L. Warynskiego, Zaklady Radiowe im. M. Kasprza-
ka, ZG Dom Stowa Polskiego, Polfa oraz ZM im. M. Nowotki.

Po 1989 roku rozpoczela sie powolna agonia polskiego



przemystu. Na Woli zamykano kolejne fabryki, zwolnienia
kadry przebiegaly na masowg skale. Utrwalano przekaz,
ze socjalistyczny przemyst byt ,hierentowny”
— dotychczasowe zaklady likwidowano, a sposéb, w jaki
przebiegala owa ,reprywatyzacja”, do dzi$ budzi duze emo-
cje i jest przedmiotem sporéw politycznych. Przez cale
lata 90. XX w. wiekszos¢ zabudowan pofabrycznych trwa-
la nadal w krajobrazie Woli. Dzielnica zastygla jakby
pomiedzy swiatem, ktory juz na zawsze odszedl, a nowym,
ktory jednak w tamtym okresie rysowal sie dos¢ mgliscie.
Na Woli zaczely jednak powstawac¢ pierwsze nowe budynki
okresu transformacji. Roznily sie od powsciagliwych
w wyrazie, modernistycznych budynkéw Polski Ludowe;j:
»pudelkowych” biurowcow czy blokéw. Nastaly bowiem
lata 90., w ktérych to podobno odreagowywaliSmy szarzyzne
PRL-u. Widoczne to bylo nie tylko w modzie: kolorowych
ortalionach, fantazyjnych krawatach czy seledynowych
marynarkach, ale takze znalazlo odbicie w przestrzeni
naszych miast. Na Woli w tym okresie powstalo kilka
ciekawych  realizacji: @ kompleks  biurowy  Atrium,
biurowiec Kolmex czy Ilmet, osiedla S.M. Debbud
czy Twarda. Co symptomatyczne, wiekszos$¢é
z przytoczonych przykladéw obiektow  biurowych
juz nie istnieje.

Najwieksze przeobrazenia przestrzenne zaszly w okolicach
ronda Daszynskiego i wzdluz ulicy Towarowej. Bezpo-
$srednim impulsem do bumu inwestycyjnego byla budowa
drugiej linii metra (stacja ,Rondo Daszynskiego” zostala
otwarta w 2015 roku). Jak grzyby
po deszczu wyrastaly nowe inwestycje w
miejscu dawnych fabryk i kamienic — m.in. Warsaw Spire,

Generation Park, The Warsaw Hub, Varso Tower, Towarowa
22 czy The Form - calkowicie zmieniajac oblicze tej cze-
$ci Woli. Wsérdd nich znalazly sie tez realizacje, ktore mialy
»,da¢ drugie zycie” obiektom, jak np. fabryka Norblina
czy inwestycja Haberbusch i Schiele. W rzeczywistosci
przyspieszaly jednak gentryfikacje okolicy. Miréw, ktéry
kiedy$s nazywano ,dzikim Zachodem” ze wzgledu na jego
niepowtarzalny klimat, odszed! juz do przeszlosci. Zniknely
male warsztaty, a wraz z nimi rzemieslnicy; zniknety gotebniki
i prowizoryczne komorki. Stare kamienice — ogryzki dawnej
Woli — coraz bardziej ging w sasiedztwie nowych inwestycji.

Nie tylko biurowce zmienily krajobraz Woli. Ogromne
przeobrazenia przyniosly rdéwniez inwestycje mieszka-
niowe, ktére powstawaly glownie na terenach poprzemy-
stowych. Najbardziej spektakularng przemiane przeszly
Odolany - dawniej tereny kolejowe i magazynowe, dzi$
rozlegle osiedle mieszkaniowe. Grzechy, ktore tu popelniono,
naleza juz do klasyki gatunku w deweloperskim budownictwie
mieszkaniowym: brak planu miejscowego, ciasna zabudowa,
niewystarczajaca infrastruktura. ,Warszawski Hongkong”
— czyli osiedle Bliska Wola przy zbiegu ul. Kasprzaka
i al. Prymasa Tysigclecia — stalo sie niemal synonimem
okreslenia ,,patodeweloperka”.



Antoni Michnik

Pamie¢ wywotywana i1 dostrajana przez obiekty

Czy miejsca pamietamy inaczej niz ludzi? A moze pamieta-
my je wlasnie poprzez ludzi? Nasza kolektywna, spoleczna
pamieczakladow przemystowych wymyka sie nam —zwlaszcza
gdy probujemy ja badac z perspektywy nurtéw immanentnie
zwigzanych z efemerycznoscia, takich jak badania
nad dzwiekiem (sound studies).

Dzwieki sa ulotne, a specyfika brzmien poszczegoélnych
miejsc i przestrzeni zanika wraz ze zmiang warunkow
akustycznych. Tymczasem ostatnie dekady wigza sie w wielu
rejonach $wiata z zanikiem niegdysiejszego industrialnego
i postindustrialnego krajobrazu - co dokumentujg dzis
glownie oddolne fora internetowe. Kiedy znikaja budynki,
a pejzaze dzwiekowe mozemy przywola¢ juz tylko
w wyobrazni, kluczowego znaczenia nabieraja obiekty.

Stad wspolczesne proby badania dzwiekowego dziedzictwa
zakladéw  przemystowych  koncentruja sie przede
wszystkim wokdt materialnych artefaktéw, ktore pelniag
role portali do pamieci zbiorowej. Namacalne przedmioty
— w przypadku ZRK przede wszystkim radioodbiorniki
i magnetofony — staja sie w takich projektach katalizatorami
wspomnieni, a zarazem nos$nikami historii i fragmentow
kultury industrialne;j.

Przedmiot uruchamia wspomnienia — zaréwno sposobow
uzytkowania, jak i zwigzanych z nimi praktyk kulturowych.
Te indywidualne doswiadczenia - strojenia, stuchania,
nagrywania, przegrywania, zagrywania, ale tez stania
w kolejkach, czekania na przydzial, napraw czy modyfikacji
— stanowig kluczowy kontekst do poznania spotecznego funk-
cjonowania zakladéw poprzez wytwarzane w nich sprzety.



Zgromadzone obiekty zaczynaja dziala¢ jak nadajniki,
wywolujace wspomnienia osobiste — niczym radiowe sygnaty
posrodku morza zapomnienia. Dzieki temu moga stac
sie kanwg szerszych, wielowatkowych narracji. Z jednej strony
sa to opowiesci o przemianach technologii i dizajnu,
z drugiej — o rozrastajacej sie sieci wspomnien: zwia-
zanych zarowno z obiektami, jak i z praca w zakladach
przemystowych.

Wszystko to uklada sie w narracje na przecieciu historii
spolecznej, gospodarczej i technologicznej, ale tez lokalnych
mikrohistorii — miejskich, a nawet dzielnicowych. To historia
pisana poprzez przedmioty, ktora wciaz odstania nowe
konteksty.

Taka opowies¢ moze rozwijaé¢ sie takze w strone badan
artystycznych. Urzadzenia staja sie instrumentami, a roz-
ne ,,pozaartystyczne”, ,uzytkowe” czy ,techniczne” praktyki
i ich zapisy (np. testowanie brzmien) — tematem i tworzywem
dzialan na styku sound artu, sztuki radia, muzyki
eksperymentalnej i performansu. W ten sposéb powstajg
hybrydowe formy artystyczno-badawcze, takie jak mapy
dzwiekowe, audialne eseje (audio papers) czy heterogeniczne
archiwa.

Wspolczesne projekty kuratorskie dotyczace dzwiekowych
archiwow dawnych zakladow przemystowych najczesciej
musza obywaé sie bez nagran terenowych
czy innej dokumentacji fabrycznych brzmien. W efekcie
skupiaja sie na spolecznej pamieci audiosfery
oraz na zakladowej kulturze. Przykladem jest hiszpanski
projekt Industry / Matrices - Threads and Sounds,

poswiecony dzwiekowemu dziedzictwu zakladow przemy-
stowych regionu Walencji. Dotyczy on w duzej mierze tam-
tejszej kultury robotniczej. Pejzaze fabryk tylko miejscami
ozywaja we wspomnieniach - wiecej znajdzie-
my tu piesni Spiewanych podczas strajkow
czy pozniejszych odniesien do  postindustrialnych
przestrzeni w muzyce elektronicznej i kulturze klubowe;.
Mozaika  zakladow  staje sie  punktem = wyjscia
do zarysowania historii nieopowiedzianej i niedopowie-
dzianej. Calo$¢ tworzy archiwum, w ktéorym nagrania
historii modwionej wspolgraja z ulotkami, tekstami
i broszurami.

W Polsce ciekawym przykladem byla przygotowana
kilka lat temu w Muzeum Gdyni wystawa Legenda Radmoru,
poswiecona miejscowym zakladom radiowym (ktére po wie-
lu przeksztalceniach dzialaja do dzis, co wyraznie wplynelo
na ksztalt ekspozycji). Wystawa kladla nacisk na radiotech-
nologie — sonary, radioodbiorniki — wplatajagc w narracje
rowniez polityczne watki, m.in. opowiesci o wykorzystaniu
zakladowych radiowezléw podczas strajkéw sierpnia 1980.

To tylko dwa przyklady pokazujace, jak dzieki material-
nym zrodlom mozemy dzi$ na nowo eksplorowac spoteczna
pamie¢ - pobudza¢ ja do odtwarzania zapomnianych
wspomnien i odkrywania niewypowiedzianych historii.

By¢ moze dzieki temu lepiej zrozumiemy otaczajace
nas dZzwieki i ich znaczenia.

By¢ moze bedziemy w stanie wyobrazi¢ sobie, jak rozne
miejsca brzmialy w przeszlosci.
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